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щиц, так как он позволяет сохранить линии образа без искажений. Также он может при-

меняться при необходимости перевода большого количества клейм для одного изделия, 

когда требуется сохранить «почерк» знаменщика, чтобы работа выглядела целостной. 

В заключение следует отметить, что проклейка основы обратимым мучным клеем – 

это только практика отдельно взятой мастерской, а не правило, обязательное к исполне-

нию. В истории золотного шитья есть примеры, когда вышивали не только по непроклее-

ной основе, а без основы вовсе – запяливалась сразу фоновая ткань. 
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Аннотация: статья включает результаты анализа разновидностей Узбекской националь-

ной вышивки. Рассмотрены характерные композиционные и колористические решения, 

технологические приемы в вышивках, используемых в бухарской, самаркандской, 

навоийской (нуратинской), кашкадарьинской (шахрисабзкой) школ вышивки. Отражены 

результаты использования традиций национальной Узбекской вышивки при проектирова-

нии современного костюма. 

Annotation: the article includes the results of the analysis of varieties of Uzbek national 

embroidery. The characteristic compositional and coloristic solutions, technological techniques 

in embroidery used in Bukhara, Samarkand, Navoi (Nurata), Kashkadarya (Shakhrisabz) 

embroidery schools are considered. The results of using the traditions of national Uzbek 

embroidery in the design of a modern costume are reflected. 

Ключевые слова: узбекская национальная вышивка, бухарская вышивка, самаркандская 

вышивка, нуратинская вышивка, шахрисабзкая вышивка. 

Keywords: Uzbek national embroidery, Bukhara embroidery, Samarkand embroidery, nu-

ratinsky embroidery, Shakhrisabz embroidery. 

 

Узбекская национальная вышивка – один из древнейших видов народного ремеслен-

ного искусства, возникший в результате стремления народа сделать свою жизнь красивой. 

Вышивка издревле применяется при отделке одежды и изделий, а также при изготовлении 

предметов домашнего обихода.  
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Национальное узбекское искусство вышивки имеет распространение не только внут-

ри страны, оно приобрело широкую известность за рубежом: во Франции, Италии, Япо-

нии, Германии, Бельгии, Америке, Индии. В ферганской, шахрисабзской, бухарской, 

навоийской (нуратинской) областях Республики Узбекистан собрано множество образцов 

вышитых изделий не только в постоянных экспозициях музеев прикладного искусства, но 

и в современных жилых интерьерах [1]. До сих пор изделия поражают людей своей осо-

бой красотой, оригинальностью изящных украшений. 

Художественная вышивка имеет долгую историю, о чем свидетельствуют археоло-

гические находки и письменные источники. Испанский посол Руи Ганзалем де Клавихо 

записал в своем дневнике, что видел узбекские национальные вышивки во дворце Амира 

Темура. Вышивки можно увидеть и в миниатюрах XIV—XV вв. [2].  

Узбекская национальная вышивка исторически развивалась в зависимости от разно-

образных факторов, таких как уклад жизни, профессиональная деятельность, во многом 

связанная с климатом, природными условиями, средой. Значительному ее обогащению и 

развитию способствовало влияние соседних народов. Вышивка (кашта) по-персидски 

означает цветок, изображение, узор, нарисованный, сшитый иглой. Внимательное иссле-

дование узбекской вышивки, позволяет определить в ней приемы индийской, китайской, 

русской, казахской, киргизской и таджикской вышивки [3]. В вышивальном искусстве 

каждой нации имеют место свои наиболее применимые узоры. В узбекской вышивке ши-

роко используются растительные, геометрические формы и цветочные узоры. 

Согласно древним традициям узбекские девушки – будущие невесты изготавливали 

различные вышивальные изделия, такие как «даструмол» (платочек), «чойхалта» (мешо-

чек для чая), «парда» (занавеска), «белбог» (ремень), «жойнамоз» (коврик для намаза), 

«гулькурпа» (одеяло), «сузана» (покрывало), украшения для одежды и головные уборы [4] 

(рис. 1). 

В вышивке у каждого народа есть свои стили, которые развивались с давних времен. 

Они отражают в себе особенности, связанные с образом жизни, местными обычаями, 

красками местной природы, окружающей архитектуры и т. д. Иногда особенными явля-

ются элементы технологии, используемые материалы и приспособления [5, 6]. 

 

 
 

Рисунок 1 – Узбекская национальная вышивка 

 

В узбекской национальной вышивке можно выделить такие самобытные виды вы-

шивки как: бухарская, нуратинская (навоийская), шахрисабзская(кашкадарьинская), са-

маркандская. 

Бухарская вышивка является одной из древнейших школ вышивки, которая исполь-

зуется и в настоящее время. Отличительная особенность бухарской национальной школы 

вышивки состоит в технологии нанесения и декора с использованием натуральных красок. 



45 
 

Один из признаков бухарской вышивки заключается в том, что в ней используются цвета 

в сочетаниях фиолетового, розового, светло – желтого с красными, малиновым и синим. 

Характерной чертой бухарской вышивки является и то, что в ней используется больше 

темных, серых и розовых оттенков. Точно такие же цвета можно встретить и на рисунках 

стен Варахши (памятник VII века до нашей эры). В конце XIX – начале XX века окраска 

кардинально изменилась. Она больше соответствовала графическому стилю, чем к худо-

жественному искусству. Крашение нитей шелка для вышивки в натуральную краску по-

вышает ее долговечность, что позволяет обеспечивать сохранность образцов художе-

ственного декоративно-прикладного искусства на несколько сотен лет (рис. 2). 
 

 
 

Рисунок 2 – Бухарская вышивка 

 

Другим крупным центром вышивки является Навоийская область (Нурата). На про-

тяжении многих веков Нуратинская школа отличается от других школ совершенством 

вышивки, четкостью изображения, строгостью растительных узоров. В XIX веке цветок 

Нуратинской вышивки украшали букетами, на фоне ткани не было швов. Нуратинская 

вышивка по красоте своих цветов занимает первое место среди видов узбекской вышивки. 

В Нуратинской вышивке часто встречаются композиции, где растительные узоры оживле-

ны образами птиц. Иногда можно встретить изображения людей и животных. В центре 

вышивки Нуратинских вышивальщиц расположена восьмиконечная звезда, а в четырех 

углах прямоугольной композиции широко расставлены круги, украшенные крупными 

гирляндами (рис. 3). 
 

 
 

Рисунок 3 – Нуратинская вышивка 
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Самаркандская вышивка отличается яркостью и оригинальностью. Несмотря на бли-

зость к традициям Бухарской, Нуратинской, Шахрисабзской вышивки, Самаркандская 

вышивальная школа отличается художественной выразительностью, строгостью и чисто-

той цветов, подвижностью форм. Самаркандская вышивка отличается от Нуратинской и 

Бухарской вышивок тем, что цветок крупный и гармоничный, а также часто используется 

«печатная» вышивка. Основной мотив Самаркандской вышивки состоит из круга-

турунджи, обрамленного листьями. Если старая вышивка поражает человека своей нежно-

стью и разнообразием цветов, утонченностью и монотонностью цветов, то новая вышивка 

очаровывает людей своей силой, игривостью, смелостью, выразительностью форм и кра-

сочностью цветов (рис. 4). 
 

 
 

Рисунок 4 – Самаркандская вышивка 

 

Одним из древнейших городов Средней Азии является Шахрисабз. Он получил 

название «зеленый город» за то, что в городе много цветов и растений, которые ослепля-

ют своей зеленью. Шахрисабз был одним из бекств в составе Бухарского эмирата. Дворцы 

беков и эмиров были основными потребителями, заказывавшими вышивку для убранств 

своих интерьеров, предметов обихода и одежды (рис. 5).  
 

 
 

Рисунок 5 – Вышивка в интерьере, одежде, предметах обихода 

 

Вышивка Шахрисабза отражала эстетический вкус городской среды, так как они бы-

ли продуктом творческой работы мастеров и художников, работавших в дворцовых ма-

стерских. Традиции народной вышивки стали основой городской вышивки. Основной ак-

цент Шахрисабзской вышивки это элемент в форме цветка посередине, вокруг которого 

расположены разноцветные орнаменты в виде соцветий (рис. 6). 
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Рисунок 6 – Шахрисабзская вышивка 

 

Шахрисабзские «чевары» (ремесленники) использовали печатные, направляющие, 

иракские швы. Цветочные ветки и листья в форме шара составляют основу украшения 

Шахрисабзской (кашкадарьинской) вышивки. Как правило, цветы, созданные на основе 

этой крупной сложной обработки,  имеют вид сверху и поперечные сечения. Ни один цве-

ток не похож на другой, они изображены между широкими листьями. Это придает вы-

шивке бархатистость, насыщенный вид. Такой способ был создан, в частности, благодаря 

творческим поискам художников. На основе цветочных образов создаются и другие виды 

вышивок. Одним из распространенных элементов в декоре Шахрисабза является появле-

ние цветущей ветки, украшенной многочисленными мелкими цветками. Это украшение 

было более распространенным во дворцовом искусстве, чем в народной вышивке. Инно-

вационное специализированное вышивальное оборудование позволяет широко внедрять 

вышивку в производство современной одежды [10, 11]. Звучание национальной тематики 

в современных коллекциях на мировых подиумах является очень актуальным [12]. 

На основе изучения видов национальной узбекской вышивки с учетом выявленных 

характеристик разработаны эскизные проекты и изготовлены образцы вышивок для ис-

пользования при создании коллекции современной молодежной нарядной одежды [13, 14]. 

На рисунке 7 приведены эскиз модели нарядного женского костюма; фото отделочных 

элементов в виде плодов граната, символизирующего плодородие, изобилие, многодетную 

и счастливую семью, изготовленных в технике вышивки; фото готовой модели нарядного 

женского платья с использованием национальных узбекских традиций. 
 

 
 

Рисунок 7 – Использование традиций узбекской национальной вышивки в модели-

ровании современной нарядной одежды 
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Художественное мышление, являющееся неотъемлемой частью сознательной дея-

тельности человека, и, соответственно, художественно-творческая деятельность приобре-

ли огромное значение в процессе исторического развития человечества. Воспитываемое 

на неповторимых образцах, воплощающих многовековой опыт, оно позволяет переосмыс-

лять национальные традиции с позиций бурного развития современности. 
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