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АДАБИЁТДА КОНТРАСТ ТАСВИРЛАШ УСУЛИ (ИСАЖОН СУЛТОННИНГ “ОЛИСДАГИ УРУШНИНГ АКС-

САДОСИ” ҲИКОЯСИ МИСОЛИДА) 

Аннотация 

Мақолада Исажон Султоннинг “Олисдаги урушнинг акс-садоси” ҳикоясида контраст усулидан фойдаланиш маҳорати 

тўғрисида сўз борган. Ҳикояда контрастнинг ўрни ва ёзувчининг бадиий маҳоратига оид қарашлар баён этилган. Асарда 

контрастнинг ижодкор бадиий ниятининг ифода этилишидаги аҳамияти очиб берилган. Ҳикоя бадиий қимматининг 

ошишида контрастнинг муҳим аҳамиятга эга бўлганлиги мисоллар асосида асосланган. 

Калит сўзлар: ҳикоя, тасвирий ифода воситалари, контраст, бадиий ифода, параллел тасвирлаш, бадиий маҳорат, 

ижодий ният, Исажон Султоннинг “Олисдаги урушнинг акс-садоси” ҳикояси, бадиий ғоя. 

 

КОНТРАСТИЧЕСКОЕ ОПИСАНИЕ МЕТОДА В ЛИТЕРАТУРЕ (НА ПРИМЕРЕ РАССКАЗА ИСАДЖАНА 

СУЛТАНА “ОЛИСДАГИ УРУШНИНГ АКС-САДОСИ” («ЭХО ВОЙНЫ ВДАЛЕКЕ») 

Аннотация 

В статье рассматривается умение Исаджона Султана использовать контрастный метод в его рассказе «Олисдаги 

урушнинг акс-садоси». В повести исследуется роль контраста и взглядов на художественное мастерство писателя. В 

спектакле раскрывается важность контраста в выражений творческого художественного замысла. История основана на 

примерах того, как контраст играет важную роль в повышении художественной ценности. 

Ключевые слова: рассказ, средства выражения, контраст, художественное выражение, параллельные образы, 

художественное мастерство, творческий замысел, рассказ Исаджона Султана «Олисдаги урушнинг акс-садоси», 

художественная идея. 

 

CONTRASTIC DESCRIPTION METHOD IN LITERATURE (ON THE EXAMPLE OF ISAJAN SULTAN'S STORY 

“ОЛИСДАГИ УРУШНИНГ АКС-САДОСИ” ("ECHOES OF WAR IN THE DISTANCE") 

Annotation 

The article discusses Isajon Sultan's skill in using the contrast method in his story named as "Olisdagi urushning aks-sadosi" The 

story explores the role of contrast and views on the writer’s artistic skills. The play reveals the importance of contrast in the 

expression of creative artistic intention. The story is based on examples of  how contrast plays an important role in increasing 

artistic value. 

Key words: story, means of visual expression, contrast, artistic expression, parallel imagery, artistic skill, creative intention, 

Isajon Sultan's story "Olisdagi urushning aks-sadosi", artistic idea. 

 

Кириш. Бадиий асарнинг поэтик жозибаси ва 

таъсир даражасини оширишга ёрдам берадиган усуллар 

орасида контрастнинг алоҳида ўрни бор. “Бадиий асарда 

бир-бирига зид бўлган нарса ва ҳодисалар, масалан, ёруғ 

ва қоронғи, қувонч ва ғамгинлик, кулги ва фожиаларни 

табиий ёнма-ёнликда тасвирлаб, кайфият пайдо этиш 

усули мавжуд бўлиб, уни мутахассислар контраст деб 

атайдилар” [1]. Бунда ижодкор бир неча характерлар, 

воқеа-ҳодисалар, белги-хусусият ва ҳолатлар тасвирини 

қарама-қарши тасвирлаш орқали поэтик мазмунни 

кучайтишга эришишни мақсад қилади. Контраст тасвирга 

олинган предмет ёхуд ҳолатларнинг конкрет 

хусусиятларини кескин таъкидлаш орқали очиш 

имконини яратади.  

Замонавий ўзбек адабиётининг таниқли 

намояндаларидан бири Исажон Султоннинг 

ҳикоячиликдаги маҳоратини белгиловчи муҳим жиҳатлар 

қаторида бадиий ғоянинг хилма-хил поэтик усуллар 

асосида юзага чиқаришга интилишини ҳам таъкидлаш 

мумкин. Айниқса, ёзувчи ҳикояларида кўзга 

ташланадиган контраст ва шунингдек, параллел 

тасвирлаш усули, метафорик ҳамда рамзий ифода йўсини 

бадиий тасвирнинг жонли, ёрқин, образли, таъсирли 

тарзда юзага чиқишига йўл очади. Контраст 

тасвирланаётган нарсани бўрттириб, қабартириб кўрсатиш 

имконини беради. Фикрларимизни адибнинг “Олисдаги 

урушнинг акс-садоси” ҳикояси мисолида асослашга 

ҳаракат қиламиз. 

Ҳикояда контраст бир неча хил кўринишда намоён 

бўлади ва ёзувчи бадиий ниятининг турли томонлама 

ёритилишига хизмат қилади.  

Мавзуга оид адабиётларнинг таҳлили 

(Literature review). Контраст бадиий усул сифатида 

қадимдан қўлланиб келади. Маълумки, миллий 

адабиётимизда контраст усули хикоячиликда Абдулла 

Қодирий тажрибасида синалган эди. “Улоқда” ҳикоясида 

адиб қувонч билан ўлимни ёнма-ён тасвирлаб, инсонни 

ҳамиша ақлу идрок билан иш тутишга ундайди, 

маърифатга, маънавий юксалиш ва маданий турмушга 

интилиб яшаш ғоясини илгари суради” [1]. Айнан зидлаб 

тасвирлаш орқали адиб китобхоннинг яхши ва ёмон, 

керакли ва зарарли ҳолатлар ҳақидаги тасаввур ва 

хулосаларини кенгайтиришга интилади. Бироқ “Ёзувчи бу 

асарида воқеалар устида муҳокама қилмайди, 

тушунтирмайди, исбот қилмайди, балки образлар билан 

кўрсатади. Бу ҳикояда ҳам фойдасиз одатларни 

қоралайдиган маълум “ахлоқ”, “ибрат” бор, лекин бу 

ахлоқ туртиб чиқмайди” [5]. Ёзувчи воқеа-ҳодиса ва 
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ҳолатларни контраст асосида тасвирлаш орқали 

китобхонни мустақил хулоса чиқаришга йўналтиради. 

“Контраст бадиий асарнинг барча сатҳларида (тил, 

сюжет, характер ва шароит, композиция) намоён бўлиши, 

унда зидлаш ошкора ёки пинҳона амалга оширилиши 

мумкин. Жумладан, контраст тил сатҳида антитеза (ёки 

тазод) кўринишида, сюжет сатҳида бир воқеа (ёки 

ҳолат)нинг иккинчи воқеа (ёки ҳолат)га қарши қўйилиши 

(мас., «Зумрад ва Қиммат») тарзида, композиция сатҳида 

эса асарнинг бир қисмини иккинчи қисмига қарши қўйиш 

(мас., Чўлпон. «Новвой қиз») орқали намоён бўлади” [11].  

Тадқиқот методологияси (Research 

Methodology). Исажон Султоннинг “Олисдаги урушнинг 

акс-садоси” ҳикоясида контраст алоҳида ўрин тутади. 

Ҳикоянинг деярли барча сатҳларида контрастнинг 

кузатилганлигига гувоҳ бўламиз. Ёзувчи психологик 

ҳолат, бадиий манзара ва қаҳрамон тасвирида, бадиий 

ифода тарзида контраст усулини қўллаш орқали ўқувчини 

фикрлашга, хулоса чиқаришга ундайди. Ҳикояда контраст 

усули асар сюжети ва композицияси, портрет ва пейзаж ва 

ёнма-ён тасвирлаб борилган ҳолат тасвирларида 

кузатилади. Шунингдек, қаҳрамоннинг ички оламида 

кечадиган зиддиятли ҳолатлар тасвирини юзага чиқариш 

ҳамда сўз қўллаш жараёнида ҳам ижодкор контраст 

воситасидан фойдаланган  ва поэтик фикрни таъсирчан 

тарзда ифода этишга эришган.  

Таҳлил ва натижалар (Analysis аnd results). 

“Олисдаги урушнинг акс-садоси” асари воқеалари 

ҳикоячи қаҳрамон тилидан баён этилади. У хотирасида 

муҳрланиб қолган бир воқеани китобхонга сўзлаб 

беришни истайди. Аммо ушбу истагини рўёбга чиқариш 

жараёнида ҳам уни қандайдир иккиланиш, истиҳола 

қамраб олганлиги кўринади. Ҳикоя қилиб бераётгани 

мазкур воқеа, балки шунчаки жўн, қизиқарсиз бўлиши 

мумкинлиги, ҳаттоки,  унга диққат қаратаётганларнинг 

юзида табассум уйғониши мумкинлиги тахмин этилади: 

“Баъзи кишилар кулимсираб қўйишини ҳам 

сезаётгандайман” [6]. Шунга қарамай, ҳикоячи бошидан 

кечирган, “айтишга ҳам тараддудланиб турган” бу 

воқеани баён этиш истагидан воз кечмайди. Қўриняптики, 

контраст ҳикоя композициясидаёқ намоён бўлмоқда. 

Асарнинг ана шундай қурилиши ёзувчининг китобхонни 

қизиқтириш ҳамда ҳикоя этилиши кутилаётган воқеага 

олиб кириш мақсадига хизмат қилмоқда.  

Воқеа баёнига кўра дўстлари билан кўл бўйига дам 

олишга чиққан қаҳрамон, табиийки, ҳордиқ чиқариш, 

дўстлари билан табиат қўйнида ором олиш истагида, яъни 

умуман олганда, яхши кайфиятда бўлади. Аммо бўлиб 

ўтган воқеа туфайли қаҳрамон ва унинг ёнида бўлган 

дўстлари кайфиятида тушкунлик, хиралик пайдо бўлади 

ва бу ҳолат унинг руҳиятига кучли таъсир кўрсатиб, 

ҳаттоки хотирасида ҳам муҳрланиб қолади. Яхши 

кайфиятда дам олишга борган қаҳрамон, сафардан тушкун 

ҳолатда қайтади. Натижада эса у кейинчалик ҳам бундай 

саёҳатларга рағбат кўрсатмайдиган бўлиб қолади. 

Демакки, асар сюжетида бир воқеа ёки ҳолатнинг иккинчи 

бир воқеа ёки ҳолатга қарши қўйилиши кузатилади.  

Табиатнинг фусункорлигидан ҳайратга тушган 

дўстлар айни пайтда борлиқдаги ҳайратланарли, ажиб 

ҳолатларга ҳам гувоҳ бўладилар. Китобхон кўз ўнгида 

баҳор фаслининг бетакрор манзараси жонлантирилади. 

Контраст ёзувчининг ёввойи табиат манзарасини бадиий 

акс эттиришида кўзга ташланади: “Кўл бўйи, 

бақақурриллоқ. Тунги самодаги тилларанг ой. Сув ёқасида 

тимирскланиб юрган қора шарпа” [6]. Самодаги тилларанг 

ой билан ёнма-ён тасвирланган бақақурриллоқ ва қора 

шарпа фарахбахш ҳаловатнинг тўзғишидан нишон 

берувчи ишорадек кўринади. Ёзувчи ана шундай ёнма-ён 

тасвирлаб борилган зид ҳолатлар ифодаси орқали 

китобхонни воқеа-ҳодисларнинг кейинги жараёнларига 

тайёрлаб боради.  

Асарда контраст хилма-хил ҳолатлар тасвири 

асосида кучайтириб борилади. Дастлаб борлиқда тинчлик, 

сукунат кузатилади. Дўстлар ҳам бу ҳолатдан мутаассир 

бўладилар. “Сукунатдан қулоғим шанғиллаяпти” [6], 

дейди дўстлардан бири. Кейинроқ яна бири “Тинчлигини 

қара-я” [6] дея ҳайратини ифода этади. Бироқ вақт ўтиб 

атрофни қамраб олган кечки қоронғилик улкан қизғиш ой 

ёғдусида ўзгача тус ола бошлагач, “Салдан кейин, оймомо 

янада ҳаволагани маҳал тўсатдан бақалар хониши 

бошланиб кетди” [6]. Энди тинчликка тамоман тескари 

бўлган ҳолат юзага келади. “Теварак вақир-қуқир сасларга 

тўлди” [6]. Кўриняптики, воқеларнинг юзага келишига 

сабаб бўлган вазият учун ҳам ёзувчи контраст усулини 

асос қилиб олган. Сукунат ва шовқинли ҳолат тасвири 

бўлиб ўтажак кейинги воқеаларга туртки беради. 

Контраст асарда китобхон диққати қаратилган 

жониворлар тасвирида ҳам кузатилади. “Ўзи кўринмайди, 

аммо овози қулоқни ёради” [6], дея ҳикоя қилади улар 

ҳақида ҳикоячи қаҳрамон. Демакки, овози қулоқни 

ёрадиган жонзотлар ўзларининг имкониятларига зид 

равишда кичкина ва ҳаттоки, кўзга ташланмайдилар ҳам. 

Уларни ана шундай зидликда тасвирлаш орқали ёзувчи 

бадиий манзаранинг бўрттириб тасвирлашга ва 

китобхоннинг диққатини тортишга эришган. 

Яна бир контраст ҳикоячи қаҳрамоннинг 

тасаввурларига зид бўлган ҳолат тасвирида юзага 

чиқарилган. “Тоғ халқини содда-самимий деб ўрганиб 

қолганмиз. Бу камгап, қошлари ўсиб кетган, бутун туриш-

турмуши шу баҳор манзарасига мос тушмайдиган киши, 

қўлида болтаси, бултурги қуриган шох-шаббаларни бутаб 

юрарди” [6]. Кўриняптики, қаҳрамон тоғ одамларини 

дилкаш ҳамсуҳбат, одамохун кишилар бўлишини тасаввур 

қилган. Бироқ унинг кўз ўнгида ўзгача манзара намоён 

бўлмоқда. Яъни кўл қоровули аксинча “озғин, юзи чўтир-

чўтир, бармоқлари қийшиқ киши экан”. Қолаверса, унинг 

кўзларидаги “совуқ йилт этиш”, “паст бўғиқ овоз”, 

арзимаган ишга пул талаб қилиш, “руҳсиз овоз”, 

“ғўлдираш” ҳолатлари ҳикоячининг мавжуд 

тасаввурларига тўлалигича тескари келган эди.   

Кўл қоровули бақаларни тинчитишнинг 

кутилмаган бир усулни қўллайди. “Ой нурида жуда 

жўшиб сайраётган биттаси бор экан. Тутиб олиб бошидан 

эзиб ўлдирдим-да, қайтиб сувга отиб юбордим” [6], дейди 

у дўстларнинг саволларига руҳсиз жавоб бериб. Натижада 

эса теварак-атроф тинчиб қолади. Аммо энди 

қаҳрамонларнинг ички оламларида ғалаён қўзғалади. 

Юзага келган ҳолатга мутаносиб равишда воқеа гувоҳлари 

– дўстлар ҳам кўл қоровулининг бу ғайритабиий 

ҳаракатига муносабатларини очиқ юзага чиқармайдилар. 

Бироқ улар энди “ўлик бақа бор кўлга” чўмилгани 

тушгилари келмайди. “Агар дўстларимиздан бири хато 

қилмаганида, у воқеа рўй бермас, менинг ичимда ҳам шу 

ачинишу ҳайқиришлар бино бўлмасмиди? Афсуски...” [6], 

дея хотирлайди ҳикоячи.  

Асарнинг ушбу ўрнида ҳикоячи қаҳрамоннинг 

ички оламида яна зиддият кечганлиги англашилади. 

“Болалигимда ўзим ҳам нечтасини ўлдирганман-ку! 

Ниначиларнинг қанотини юлиб олганман, хивчин билан 

уриб қанчадан-қанчасини жонидан жудо қилганман, 

таъсирланмаганман-ку”, тарзидаги ўйлар кечади унинг 

кўнглидан. Аммо бу ўйлар унинг мутаассир қалбига 

таскин бера олмаганлиги сезилиб турарди.  

Ёзувчи воқеа-ҳодисалар баёни жараёнида параллел 

тасвирлаш усулидан ҳам маҳорат билан фойдаланиб 

боради. Масалан, қуйидаги парчани кузатайлик: 

“Хаёлимда ҳали-ҳануз ўша, сокин жимирлаган сув. 

Ҳаволаб кетган ой, кўл ёқасида шамдай қотиб турган 
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киши ҳамда биргина, бор-йўғи биргина жинсдошининг 

ўлдирилганидан қўрқиб, то саҳаргача дами ичига тушиб 

кетган беозор махлуқлар” [6]. Бунда аксини топган “сокин 

жимирлаган сув”, “шамдай қотиб турган киши”, “дами 

ичига тушиб кетган беозор махлуқлар” ҳолатларидаги 

яқинлик юзага келган манзара тасвиридаги уйғунликни 

намоён этади.  

Қолаверса, ёзувчи воқеларга параллел равишда 

туш воситасидан ҳам фойдаланади. Ҳикоячи 

қаҳрамоннинг тушига болалиги киради. Болалиги, ўзи 

каби навқирон дарахтлар, унда бобоси, энаси, отасининг 

тирик эканлиги, унга кулиб қараб туришгани, кўм-кўк 

олмалар тасвирлари асосий воқеалар занжирида 

тасвирланган баҳор тасвирига параллел қўйилади. 

“Қушлар сайроғидан уйғондим”, деб ҳикоя қилади 

ҳикоячи. Энди улар ҳам қаҳрамонни фикрлашга ундайди: 

“Шуларниям биронтасини ўлдириб, дарахтга осиб қўйса, 

қолганлари чуғурламасмикин” [6], деган ғалати ўйни 

бошдан кечиради у. Ундаги бу ўй китобхонни ҳам 

фикрлашга чорлайди. Бақалар, қушлар рамзи мисолида 

ўқувчини борлиқ ва ундаги жонли, жонсиз мавжудотнинг 

азалий моҳиятида жо бўлган ҳақиқатларни англашга 

ундайди. Жонли табиатнинг ғаройиб қонуниятлари 

инсонларга ҳаёт ва мамот фалсафасидан сабоқ беради. 

Ёзувчи бадиий ниятида акс этган мазмун асар 

сарлавҳасида кузатилган “олисдаги урушнинг акс-

садоси”га қаратилганми? Ҳикоянинг биргина ўрнида 

уруш ҳақида тилга олинган. “Афғонда... Урушда... 

Шунақа қилардик!” [6], дейди кўл қоровули. Ёки бу 

олисдаги урушнинг акс-садоси инсонларнинг қалбига 

қўрқув, ҳадик, ётсираш, ғалаён, жимлик ва абадий ғашлик 

соясини солиб турувчи ёвузликнинг рамзими? Шу 

боисдан ҳам қаҳрамон хаёлларида кўл қоровули 

ваҳшийликнинг тимсоли бўлиб муҳрланиб қолади: “У 

қиёфа яна кўп манзараларни ҳосил қилади. Ўтган жойида 

майсалар қуриётганини кўриб қоламан. Яшноқ фасл ичра 

кезган ёвуз шарпа бўлиб туюлади” [6]. Сиртдан қараганда, 

табиат ва инсон мувозанатига дахл қилган ёзувчининг, 

чуқурроқ назар ташланганида, жамият ва шахс 

муносабатларига нозик ишораси мавжудлигини сезиш 

қийин эмас. Аммо хулоса чиқаришни у китобхонга 

қолдиради. Асарда қўлланилган контраст усули ёзувчига 

шундай имкониятни берган. 

Контраст ҳолатлар тасвири асарнинг тил 

хусусиятларида яққол намоён бўла боради. “Жуда 

сайрагиси келсаям, яқиндагина ўлим нафасидан 

ҳайиққани учун сас чиқаролмасмикин?” [6] (сайраш ва сас 

чиқара олмаслик); “Баҳорда элнинг бепоён кенгликларида 

бунақа яратиқлар сон минглаб дунёга келади. Қанчаси 

яшаб, қанчаси ўлиб кетиши ҳам номаълум” [6] (яшаш ва 

ўлиб кетиш), “У манзаралар ортида баҳайбат, ҳаёт деган 

яшноқ тирикликни сўлдириб, аста-секин бостириб 

келадиган ғалати бир қиёфа сезилгандек бўлаверади” [6] 

(ҳаёт, яшноқ тириклик ва сўлдириш ва аста-секин 

бостириб келадиган ғалати бир қиёфа); “Агар кўлда эмас, 

кўлмакда дунёга келсайди, ўз-ўзидан ҳалок бўлиб 

кетарди” [6] (кўл ва кўлмак, дунёга келиш ва ҳалок 

бўлиш) ва ҳоказо. Кўриняптики, ҳикояда контраст 

зидликни ифода этувчи сўз ва бирикмаларда ҳам намоён 

бўлган ва улар бадиий ифоданинг таъсирчанлигини 

оширишга хизмат қилган. 

Хулоса ва таклифлар (Conclusion/Recommendati

ons). Хулоса қилиб айтганда, ёзувчи Исажон Султон 

“Олисдаги урушнинг акс-садоси” ҳикоясида ижодий ният 

ва ифода услубида мутаносиб усул ва воситаларни танлаш 

орқали бадиий маҳоратга эришган. Асар таҳлили асосида 

таъкидлаш мумкинки, бадиий адабиётда синалиб 

келинаётган контраст усули адиб ижодида янгича 

қирраларда қўлланилди ва ижодкорнинг бадиий 

мақсадини очиб беришда муҳим аҳамият касб этди. 
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