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ALISHER NAVOLY G'AZALIYOTIDA MUALLIF TAHRIRI: SHAKL VA MAZMUN MUKAMMALLASHUVI
Annotatsiva

Magolada Alisher Navoiy g azallarida muallif tahrin masalasi “Garoyib us-sig'ar” “Debocha”si misolida o*rganilib, shoiming
mustaqil baytlardan tuzilgan g'azallari ustida olib borgan tahriri xususida so'z yuritiladi. Vazn, qofiya, radif singan poetik
unsurlar bunday nazm namunalari kompozitsion butunligini ta’minlashga xizmat qiluvehi g'azallar tahrifida ulug® shoir
baytlaming o‘zaro almashishiga alohida e’tibor garatgani tahlillar asosida dalillanadi. Muallif tahriri natijasida g azal
mazmunining badiiy mukammallashuviga erishilgani ilmiy izohlanarkan, parokanda gazallardagi baytlarning mustagil ma’no
ifodalashi nisbiy mohiyat kasb etishi xususida mulofaza yuritiladi. Ulardagi mazmuniy mustagillik g*azal baytlarining muayyan
guruhlarga ajralishida ham namoyon bo®lishi ko'rsatib o*tiladi. An"anaga muvofiq shoir taxallusining maqtada go‘llanilishi tahrir
jarayonida Alisher Navoiy e’tibor qilgan muhim poetik hodisa ekanligi dalillanadi. Awni jihatlarga ko'ra ulug® shoiming tahrirda
g*azalning shakl va mazmuniy mukammallashuviga erishgani asoslanadi.

Kalit so”zlar: Mustaqil baytlardan tuzilgan g*azal, bayt, shakl, mazmun, “Xazoyin ul maoniy”, “Debocha”, magqta, “G*aroyib us
sigtar”, “Badoyi’ ul bidoya™.

COBEPINEHCTBOBAHHE ©OPMbI H COTEFAAHHA ABTOPCKHX CTFOK B F'ASETAX ATHIINEF HABAH
AHHOTaUNA

B cTathe rOBOPHTBCE O BOTPOCAX ABTOPCKHMX CTPOK, HCNOABIOBAHHEIY B FA3ENAX HA NPHMEpE nonpasok rasemd “Tapoimd yo-
curap” kax “JeGoua” (“Hauano™) Teopueckoro myte B razenax Amimepa Hagan. Paimep, ctpoka ¢ nodropamy cnos, pudima H
ApyTHe MO3THYECKHe ITHMEHTHl NOCHYAHBUIHE KiK CPEACTEL ODECHeteHHA KOMIOIHLMOHHON LEN0CTHOCTH oDecneduin
PETARTHPOBAHHID H B3AHMOCHE3b Ta3aieil HAa OCHOBE IIyDOKOTO AHANHIA, YTO NPHBASKIC oco00e BHHMAHHE ABTOPA KAk
BENHROTO N03Ta. B peyneTate aRTOPCKOND aHANHIA JOCTHTHYTO COBEPIIEHCTED NPOWIBETEHNI (raseneil) agTopa colepaaHie 0
funocofickoe IHAYSHHE, KAK PEIYILTAT XYAMMECTESHHOTD COBSPILEHCTEA ODOCHOBAHHOS HAVUHBIM TONROBAHHEM. A Tamke
BEIETCH PasMEIILIEHHE O CAMOCTORTETRHOM OCMBICTEHHH EIEI0H CTPOKH PasheTHHEHHBIN Tajeneill Kak eTuHOE lenoe.
VEa3kEaeTcs Ha oDWIHOCTE MO CMBICTOBOMY JHAYSHHID M Pa3fiefleHMe HA TPYNNEl PAvheIWHeHHWX razenei. [JoxaiwiBaeTcR
HeoDXOIMMOCTE [OITHUECKHN MCeBJOHHMOB Amnmepa Hagan kak TpajaMuMOHHBE NPHMEHSHHS TAKHX SEISHHI B npouecce
anamia. OBoCHOBEIEIETCH COBEPIIEHCTES MOITHYECKOE MACTEPCTED B AETOPCKOH PETaKTHPORIHHH BEJINEOTO IOOTA.

Knwuesnse cnosa: [azenn cosnankme oTlensHbiMB cTpodamn, crpoda, Gopma, cMBCT B 3HAYeHHe, " Xa30HH VI MaoHH ',
“Neboua™ (“Hauano™), makTa (crpoda 8 konue razenn), “Tapoiind yve-curap”, “Bazon yns-0nnoa”.

AUTHOR'S EDITING IN ALISHER NAVOI'S GHAZALS: FPERFECTION OF FORM AND CONTENT
Annotation

The article examines the issue of author’s editing in Alisher Navoi’s ghazals on the example of “G*aroyib us-sig*ar” (“Wonders
of cildhood™) “Debocha”™ (“Inception™) and discusses the poet’s editing of ghazals (one type of poetry) composed of independent
verses. The analysis proves that the poetic elements such as weight, thyme, radif pay special attention to the interchange of verses
of the great poet in the editing of poems, which serve to ensure the compositional integrity of such poems. While the author
explains that the artistic perfection of the ghazal content has been scientifically refined, it is argued that the independent meaning
of the bytes (a two-line part of ghazals) in the scattered ghazals is of relative importance. It is pointed out that the semantic
independence in them is also reflected in the division of ghazal verses into certain groups. Traditionally, the use of the poet’s
nickname in praise is an important poetic event that Alisher Navoi noticed during the editing process. In this sense, it is based on
the fact that the great poet perfected the form and content of the poem in the edit.

Keywords: Ghazal consisting of independent bytes, byte, form, content, “Khazayn ul maoniy” (“Treasure of thoughts™),
“Debocha™ (“Inception™), acclaim, “G*aroyib us-sig*ar” (“Wonders of childhood ™), “Badoyi ul-bidoya”™ (“New inception™).

Kirish. Alisher Navoly “Glaroyib  ws-sighar™
“Debocha”sida umri davomida yozgan she’rlarini g'ovaviy-
badiiy jihatdan “takmil rishtasig®a™ [2, 16] tortilganini, ularni

maoniy'dagi  matni  giyoslanganda, ulaarning o°nlab
namunalari matnida baytlaming o‘zaro o'rin almashganining
kuzatilishi muallif tahrirndan darak beradi. “Debocha”dagi

jiddiy tahrirdan otkazib, “Xaroyin ul-ma’oniy’ni tartib
berganini, buning uchun ellik-olmishtacha, ba'zan yurtacha
gayta ko‘rib chigilgan g'azallarning sulton Husayn Boygaro
nazaridan o'tkazib borganini e’tirof etadi [2, 16-17]. Shoir
g*azallarining dastlabki devonlardagi matni bilan “Xazoyin ul-

ishoralar fikrimizni dalillaydi. Ulug® shoiming g‘azallan
bog'lig tahrirlarini ilmiy o‘rganish muallif dunyogarashi va
shoirlik mahorati takomilini muayyanlashtirish imkonini hosil
giladi.
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Mavzuga old adabiyotlarning tahlill. G iyosiddin
Xondamir “Makorim ul-axlog”da Alisher Navoiyning davlat
ishlaridan aksariyat bo*sh vaqtlarida o‘zi yozgan va xattotlar
tomonidan ko‘chirilgan asarlarni tahrir gilish bilan mashg*ul
bo‘lganini ta'kidlaydi [10]. Ulug’ shoirning “Ilk devon”,
“Badoyi® ul-bidoya”, “Navodir un-nihoya™ devonlaridan o’rin
olgan lirik asarlari “Xazoyin ul-maoniy” tartib berilayotganda
muallifning jiddiy tahriridan o'tkazilgani A Hayitmetov [11],
N.Jumaxo'ja [4]. AErkinovlar [7] tadgigotlarida ham
ko'rsatib  o'tiladi. Bunday tahrirlarda  g'azallaming
kompozitsion mukammaligi  ham nazarda  tutilganligi
ahamiyatga molikdir. Alisher Navoiy tadrij — fikrni baytlararo
ketma-ket rivojlantirib borish uslubida g azallar ijod qilishga
ko'progq mayl ko'rsatsa-da [6]. oshigona g'azal tarkibida
“biror-ikkiror nasihatore va ma'vizatoso bayt™ [1, 23]
qo‘shishni ham ma'qul ko‘radi. Tabityki, bunday adabiy
niyvatni amalga oshirishda ulug® shoirga tuzilishiga ko'ra
parokanda — mustaqil baytlardan tarkib topgan gazallar ijod
qgilish go’l keladi.

Tadglqot metodologiyasl. Gazalning  mustagil
baytlardan tarkib topishi uni tahrirlashda baytlarning g*azal
matnidagi o‘mini almashtirish imkonini  beradi. Alisher
Navoiy bunday imkonivatdan har bir g'azalning badiiv
tuzilishiga ko‘ra shunday janrdagi she'rlar bilan umumiy
jihatlari bo‘lganidek, uning o‘ziga xos badily qurilishi ham
mavjudligini [3; 8] unutmagan helda ijodiy foydalangan.
Ulug® shoiming ushbu tahnrlarini giyosiy-tarixiy, sharhlash,
tavsiflash wva tasniflash metodlari bilan ilmiy o'rganish
jarayonida g'azal tahririda Alisher Navoiyning oziga xos
adabiy-estetik garashlari mavjudligiga amin bo*ldik.

Tahlil va natljalar. Alisher Navoly “Badoyi® ul-
bidoya]"dagi “Vah. ne qotildur, kelur oyini zulm-u kin
solib..."[1, 78] “Topgali xokiy tanimg'a novaki ishging
kushod™ [1. 117], *So‘zi hajring ichra har dam za’flig* jismim
yonib” [1. 83], *Ne navo soz aylagay bulbul gulistondin judo”
[1. 67], “Chamanda sarv yo gul chun sabodin tebranur nogah™
[L. 518-519], “U1 sarv uzon guli serobdek ermish™ [1. 244-
245], “Kunduz ul xurshidi raxshondin ko*zumda vosh erur”
[1. 176], “Qatlima tivg" o'lgalikim charx ishi czordur™ [1.
[46], “Yor ila bir xilvat istarmenki, ag'vor o‘lmag ay”™ [l.
563]), “MNecha kilki taxayyul birla bir surat nigor aylay™ [L.
537] satri bilan boshalnuvchi g°azallar matnidagi ikki baytning
o'mini  almashtiish ~ bilan  shakl va  ma'noda
mukammallashuviga erishadi. To*qqiz baytli “Chamanda sarv
yo pgul chun sabodin tebranur nogah™ misrasi  bilan
boshlanuvehi g'azal misolida fikrimizni muayyanlashtirishga
harakat gilamiz:

Chamanda sarv yo gul chun sabodin tebranur nogah,
Sog“inib sarvi gulro'yum kelur, afg’on chekarmen, wvah.
Boshimni olmag‘aymen sajdayi shukr aylayu yerdin, Agar
sarvi xiromonimg'a bo‘lsam soyadek hamrah O°zum ham
ermon o'z holimdin ogah to ani ko'rdum, Yo'q ulkim, ermas
ahvolimdin ul nomehnbon ogah. Yuz olmoq sarv birla gul
ayog'idinki, vah, vo'qtur Aning gaddu yuziga bog® aro bu
ikkidin  ashbah. Zanoxdoningda xay ermaski, obi
rindagonivdur, Ki hayvon chashmasining ostida vogqi"durur ul
chah.

Yuzung vasfini yuz tah safhag’a wvozsam tamom
o‘lmas, Ki bo*lgtay safhayi xurshidcha ul safhadin har tah [1.
518-519].

Ushbu to*qqiz baytli g*azal “Badoyi ul bidoya" devoni
va “Xazoyin ul maoniy” kuliyotining “G*aroyib us-sig*ar”
devonidan o'rin olgan. G'azalning dastlabki devondagi
matnining to'rtinchi va beshinchi baytlari “G'aroyib us-
sighar” devonida tahrir natijasida o‘zaro o'rin almashgan.
Nazarimizda, Alisher Navoiy ushbu g*azalni shakl va mazmun
jihatidan badiiy takomillashtirish magsadida tahrir jaravonida
undagi baytlar o‘mini  atayin o‘zgartirgan  ko‘rinadi.
G*azalning tortinchi, beshinchi va oltinchi baytlariga diggat

garatadigan bo‘lsak, fo‘rtinchi baytda ma'shuganing yuz
go‘zalligi, beshinchi baytda suyukli yorning zanaxdoni, ya'ni
ivak gismi badiiy talgin etilib, oltinchi baytda esa fikr yana
yoming yuziga garatiladi. Ko'rinib turibdiki, wlug® shoir
g'azal ma'nosiga e'tibor qaratib baytlaring ma’no jihatdan
ham mukammalligini ta’'minlashga alohida diqgat qaratgan.
Yuz hagidagi fikrlarning davomiyligini ta'minlash maqsadida
gazalning to'rtinchi  wva  beshinchi  baytlarini  o*zaro
almashtirgan. G'azal matlasida chamanda sarv yoki gulning
sabodan nogoh tebranishi ta'siridan lirk gahramon “sarvi
gulro®™ — ma’shugasining kelishini sog'inib afg*on chekishi,
ikkinchi-uchinchi baytlarda esa lirik gahramon o'sha sarvi
xiromoniga soyadek hamroh bolsa, boshini yerdan olmay
sajda-yu shukr gilishi, to sevgilisini ko‘rgunga qadar o'z
holidan wni ogoh etmasligi-yu., “ul nomehribon”ning oshiq
ahvolidan ogoh emasligi, beparvoligi badiiy tasvirlangan.

Tahrirlangan matnga ko‘ra, g azalning beshinchi-
oltinchi baytlarida ma’shuganing qadi-yu yuziga bogaro sarv
va guldan bo'lak o'xshash narsa bo‘lmagani uchun oshiq
shularning oyog‘idan yuzini olmasligi, ya'ni ularga sajda qilib
turishi, wvor yuzining vasfini wuzlab sahifalarga yozsa,
tugamasligi-yu, fagatgina bu sahifalaming qatma-gatligi
quyosh  sahifasicha bo'lishi  mubolag®aviy  tasvirlangan.
Shundan so‘ng butun-bo®lak munosabatlariga ko'ra, zanaxdon
— iyakdagi kulgich tasviriga she’mon diggati tortilgan. Unda
ma'shuga kulgichidagi hayoning samarasi bo‘lgan xay — ter
tiriklik suvi sifatida vasf etilib, uning chashmasi ostida
shundoq chohning borligi ma'shuganing kulgichidagi terga
kutilmagan chiroyli o*xshatish bilan badiiy dalillangan.
Ko'rinadiki, g‘azaldagi badily manzaralaming mustagilligi
baytlarning o*zare guruhlanishi samarasi sifatida namoyon
bo‘lgan. Ulug® shoir muayyan badiiy manzara tasviriga
birlashgan baytlar ketma-ketligini tizimga solib, undagi
mazmunni tadrijiy rivojlantirgan.

Alisher Navoly xuddi shunday tahrir usulini g*azal
mainidagi bir necha baytlar tartibining o*zgaritilish orgali ham
amalga oshiradi. “Badoyi’ ul-bidoya"dagi “Ey, hamd o‘lub
mahol fasohat bila sanga™ [1. 29-30], “Mendin ul chobukning,
ey pavki sabo, maydonin o'p” [1. 87], “Necha kilki taxayyul
birla bir surat nigor aylay™ [1. 537] satri bilan boshlanuvchi
grazallar ana shunday tahrirlarga sabab bo'lgan ko'rinadi.
Dastlab “Badoyi® ul-bidoya”, keyinchalik esa “G aroyib us-
sighar”dan o'rin olgan “Ey, hamd o‘lub mahol fasohat bila
sanga” [1. 29-30] misrasi bilan boshlanuvchi g'azal to*qgiz
baytli bu g‘azalning matni dastlab quyidagi ko‘rinishda
namoyon bo‘lgan:

Ey, hamd o*lub mahol fasohat bila sanga,

Andogki, qurbi tagvi-yu toat bila sanga.

Topmeoq ajib fikr-u taxayyul bila seni,

Etmak xayol agl-u farosat bila sanga.

Chun koinot zubdasi ojiz korub o*zin,

Hamd eta olmas oncha faschat bila sanga.

Izhori ajz bizdin adab tarkidur base,

Yuz ming qusur-u nugs-u kasofat bila sanga.

Har tiyra ro*zgorki, vaslingg*a vo°l topib,

Sendin etib charog'i hidoyat bila sanga.

Lutfung rafiqim o*lmasa, ne hadki, etkamen

Boshtin-ayeq gunoh-u zalolat bila sanga.

Chun sendin o°zga yo'q panahim, gochmayin netay

Jurm-u gunahdin ch-u nadomat bila sanga?

Isyoni ko'p Navoiyning-u yo'q uyotikim,

Istar etishsa muncha xijolat bila sanga.

Lutf aylagilki, mumkin emas gilmasang qabul,

Etmak tamomi urnr ibodat bila sanga [1, 29-30].

Gazal tuzilishiga ko‘ra parokanda bo'lib, vazn, gofiya
va radif vositasida undagi turli adably manzaralar bir butunlik
hosil gilishi kuzatiladi. Vazn, qofiva va radifning turli adabiy
lavhalardagi g*azal baytlarining erkin bog’lash poetik vazifani
bajarishi bu kabi g*azallarda baytlarning o‘mi almashsa ham,
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undagi ma'noning sezilarli darajada o*zgarib ketishiga sabab
bo‘lmaydi. Alisher Navoiy “Xazoyin ul-maoniy™ devoni
tarkibidagi birinchi devon “Gfaroyib us-sigar” ni tartib
berishda yuqoridagi hamd g*azalning muayyan darajada tahrir
gilganligi undagi ayrim so‘zlaming o*zgartirilishi va baytlar
tartibining o‘zgarishida kuzatiladi. Fikrimizni g“azalning
umumiy mazmuniga €'tibor garatish asosida aniglashtirishga
harakat gilamiz.

Gazalning matlasida ulug® shoir Allohga murojaat
gilib, tagvo va toat ibodati bilan Allohga yaqinlik hosil gilib,
unga hamd (magtov) aytishga ojizlik gilishini bayon etadi.
Shoir bu bilan barcha toat-u ibodati Alloh uchunligini ma’lum
gilib, chiroyli so‘zlar aytish bilan Allohni magtashdan ham
o'zining ojizligiga diggat garatadi. Shu o*rinda ijodkor inson
fagat boshi sajdaga yetganidagina me'rojga chiggandek
bolishi, Rabbisiga yagin turib, u bilan suhbat qura olishiga
ishora qiladi. Keyingi baytda ijodkor Alloh tacloga fikr-u
taxayyul (xayolga keltirish), agl-u farosatga tayanib, xayol
surish bilan yetish ajablanarli hol ekanligini mubelag®aviy
tasvirlaydi. G*azalning ushbu ikkinchi baytidagi “Etmak xayol
... birikmasi “G*aroyib us-sig’ar” da “Etmak mahol™ bilan
almashtirilgan. Ya'ni Alleh tacloga fikr-u taxayyul va agl-u
farosat bilan vetish qiyin ekanligi baytda o'z ifodasini topgan.
Ehtimol, bunda kotibning xatosi tuzatilgandir. G*azalni o*qish
davomida ijodkor ilohiy kitob “Bagara” surasidagi “Albatta,
biz Allohning (bandalarimiz) wva albatta, bhiz u zotga
gaytuvchimiz” [9] ovati karimasiga ishora qilganini ham
ko'rish mumkin. Ushbu g*azalda Alloh insonni ikki borlig -
ko'z bilan ko‘rinadigan moddiy va ko'z bilan ko 'rinmaydigan
ma'naviy borlig bilan yaratgani, ko*pincha insonning moddiy
borlig't ma'naviy borlig'idan ustun kelishi, shu payt insonning
irodasi Hagni taniyolmay qolishi-yu, bu esa insonning galb
ko'zlarini berkilishiga olib kelishi, bunday illatning davosi esa
fagat Allohga hamd ekani ijodkor tomonidan yuksak mahorat
bilan ishoralarda badiiy tasvirlangan.

Gazalning uchinchi  baytida Thattoki  komillikka
erishgan kishi ham shuncha agl-zakovati bilan Allohga hamd
aytishda ojiz ekanligi to'g'risida so'z yuntiladi. Keyingi
baytda ijodkor o‘zining ojizligini badiiy ifodalab, unga bu
holat odat ekani va bundan qutila olmasligini ayta turib, yuz-
minglab kamchiliklari bilan Allohga intilayotganini bayon
giladi. Beshinchi baytda, har kim sening huzuringa yo°l topsa,
unga hidoyat nuri sendan yetgan bo‘ladi va senga intiladi
deyiladi. Oltinchi baytda ijedkor o'z holidan shikoyat gilib,
boshdan-oyog® punchga botgani bois unga Alloh taolodan lutf
yetmasa ham ajablanarlimasligini aytib iztirob chekadi.
Yettinchi baytda Allohdan boshga iloh yo'gligini e tirof etib,
oh va nadomatlari bilan unga talpingani o'z ifodasini topadi.
Keyingi bavtda ijodkor o'zining isyonkor ekanligini
malomatiylik uslubida badiiy ifodalab, shuncha kamchilik va
nugsonlari bilan Yaratganga intilayotganini bayon etgani
kuzatiladi. G'azalning so‘nggi baytida esa yana Allohga
yuzlanib, lirk gahramon undan marhamat qilishini so‘raydi.
Negaki, Alloh lutf gilmasa, butun umr bo*yi Unga ibodat qilib
ham Unga yetib bo‘lmaydi.

Ko'rinadiki, g'azalda shoiming taxallusi magtada
keltirilmagan, balki sakkizinchi baytda uning mavjudlig
kuzatiladi. An’anaga ko'ra, taxallusning maqtada keltirilishi
g'azalning shakliy va mazmuniy mukammallashuviga omil
bo‘ladi. Alisher Mavoiy tahrir jarayonida masalaning bu
jihatini e'tiborga olgan ko‘rinadi. Shu bois “Graroyib us-
sigar” devonida yugoridagi hamd g'azalning yettichi bayti
sakkizinchi, sakkizinchi bayti to’gqizinchi va to’gqgizinchi
bayti esa yettinchi bayt sifatida g azaldan o*rin oladi. “Badoyi

ul-bidoya™dagi ushbu g*azal to‘gqizinchi baytining “Garoyib
us-sig*ar”da yettinchi bayt sifatida go*llanilishi uning oltinchi
bayt mazmuni bilan o‘zaro  butunlik hosil gilishini
ta"minlagan:

Lutfung rafigim o*Imasa, ne hadki, etkamen

Boshtin-ayeq gunoh-u zalolat bila sanga.

Lutf aylagilki, mumkin emas gilmasang qabul,

Etmak tamomi umr ibodat bilan sanga [2, 28].

Oltinchi  baytda Alloh  tacloning  lutfi  lirik
gahramonning rafiqi - do‘sti bo’lmasa, boshdan-oyog®, ya'ni
tamomila punohga botgani holda Unga yetish imkonsiz
ekanligi badity tasvirlangan. Keyingi baytning “Lutf aylagilki™

birtkmasi bilan boshlanishi esa gazaldagn  ta’kidni
kuchaytirgan. Shoir Yaratganga munojot gilarkan, Undan lutf
gilishini o‘tinib  so'rash bilan baytlardagi  mazmuniy

bogliglikni ta'minlashga erishgan. Ko'rinadiki, bunda adabiy
fikrning tadrijiy rivojlantirilgani  kuzatiladi. Parokanda
g'azallarga xos mazmunning vazn, qofiva va radif bilangina
bog'ligligi hagidagi qarashning nisbiy mohiyat kasb etishi
ayonlashib goladi. G'azaldagi baytlarning mustagil ma’no
anglatishining har bir baytda namoyon bo‘lishi bilan bir
gatorda ayrim g azallarda bunday mustagillik baytlar guruhi
holida bolishi ham nazarga tashlanadi. G*azalning maqgta” va
undan oldingi baytida ham ozaro ajralmas mazmuniy birlik
yuzaga kelgani e’tiborni tortadi:

Chun sendin o°zga yo'q panahim gochmayin netay

Jurm-u gunahdin oh-u nadomat bilan sanga.

Isyoni ko'p Navoiyningu yvo'q uyotikim,

Istar etishsa muncha xijolat bilan sanga [2, 28].

Sakkizinchi baytda lirik gahramonning gunochlari
ko‘pligidan iztirob chekayotganini badiiy ifodalanadi. U
Parvardigori olamning lutfiga musharraf bo‘lishdan o*zga
panchi bo‘lmaganini teran anglagani bois bu gadar ke'p
gunohlardan oh-u nadomat chekib gochmasdan bo'lak chorasi
yo'gligini izhor giladi. Magtada esa shoir, taxallusini go‘llab,
o'z gilmishidan uyalmaganini malomat giladi, isyonkorligini
bila turib, xijolatli holga tushganligiga garamay Allohga
vetishni orzu gilganini badily ifodalaydi. Magtaning rajo -
umidvorlik [5] magomidagi solikning holi bilan nihoyalanishi
undagi o'ziga xos ehtirosning kuchayishiga, ayni chogda shoir
taxallusining magtada qo‘llanishi g'azalga shakliy wva
mazmuniy jithatdan mukammallikning hosil gilinishiga omil
bo‘ladi. Bu hol ulug® shoiming nihoyatda talabchan, sinchkov
va e'tiborli ekanligining bir ko‘rinishi sifatida namoyon
bo®lgan.

Xulosa va takliflar. “Badoyl ul-bidoya™ dagi o'nta
grazalning ikki bayti, uch g'azalning ikkidan ortiq bayti
tartibining o‘zgartirilib, “Xazoyin ul-maoniy” devonlaridan
o'rin olishi muallif tahririning yorgin namunasidir. Bunda
ulug® shoir parokanda — mustaqil baytlardan tarkib topgan
g'azallar matni ustida jiddiy tahrirlami amalga oshirilgani
kuzatiladi. Tahrir jarayonida ikki baymming o‘zare o'rin
almashunuvi ham g'azalning shakl va ma'no jihatdan
muayyan darajada  mukammallashuviga sabab  bo®lgan.
G'azalning bir necha baytlarining tahrir jarayonida o'rin
almashinuvi  esa g'azaldagi mazmunning anchagina
mukammallashuviga, maqtaning g'azalda o'z o'mida
go‘llanishiga bois bo‘lgan. Mustagil baytlardan tzilgan
g‘azallardagi bir necha adabiy manzaraning muayyan baytlar
gurvhida tasvirlanishi, - bunda ulaming matnda ketma-ket
joylashishi guruhlarni hosil qilishi nazarda tutiladi, - ularda
adabiy fikming gisman bo‘lsa-da, tadrijiy rivejlantirilishiga
zamin yaratgan. Ulug® shoir masalaning ayni jihatiga tahrirda
alohida e'tibor garatgan.
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