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АННОТАЦИЯ 

Статья предназначена для широкого круга читателей: учителям музыки, 

педагогов по теории, тех, кто стремится понять природу теории и гармонии, 

повысить свой теоретический уровень. Цель статьи – расширить представления 

читателей о курсах и методиках по теории и гармонию и возможностях 

повышения уровня преподавания теории. 
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ABSTRACT 

The article is intended for a wide range of readers: music teachers, theory 

teachers, those who seek to understand the nature of theory and harmony, to improve 

their theoretical level. The purpose of the article is to expand the understanding of 

readers about courses and methods on theory and harmony and the possibilities of 

improving the level of teaching theory. 
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Предложение, выражение, в музыке — понятие, которое имеет несколько 

значений. Оно может обозначать и относительно завершенный мелодический 

оборот, и законченную музыкальную мысль. ... Таким образом, простейшая 

форма фразы это a+a, где буквой обозначен одно-тактовый мотив. В музыке 

мотив — короткая музыкальная идея, выделяющаяся из 

текущей музыкальной фигуры; музыкальный фрагмент или последователь-ность, 

выделяющиеся тем. Фраза — это группа мотивов, объединённая в одно 

музыкальное построение. Иногда фраза включает в себя только один мотив и 

тогда она равна мотиву. Фраза- выражение, способ выражения. Всякий 
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небольшой относительно завершённый музыкальный оборот. В учении о 

музыкальной форме — построение, занимающее промежуточное положение 

между мотивом и предложением. Представляя собой обособленную единицу муз. 

речи, Фраза отделяется от соседних построений цезурой, выраженной средствами 

мелодики, гармонии, метроритма, фактуры, но отличается от предложений и 

периодов сравнительно меньшей завершённостью: если предложение 

оканчивается ясно выраженной гармоничной каденцией, то Фраза может 

окончиться на любом аккорде с любым басом. Она включает два или несколько 

мотивов, но может представлять собой и слитное построение, не членящееся или 

лишь условно членящееся на мотивы. Предложение, в свою очередь, может 

состоять не только из 2 Фраза, но из большего или меньшего их числа или не 

члениться на Фраза. С точки зрения психологии восприятия Фраза в зависимости 

от масштабов и контекста может быть отнесена как к первому (фоническому), так 

и ко второму (синтаксическому) масштабным уровням восприятия. 

Термин Фраза был заимствован из учения о словесной речи в 18 в., когда 

вопросы расчленения муз. формы получили широкое теоретическое обоснование 

как в связи с развитием нового гомофонно-гармонического стиля, так и с 

задачами исполнительской практики - требованием осмысленной правильной 

фразировки. Особую остроту этот вопрос приобрёл в эпоху барокко, т.к. в 

господствовавшей до 17 в. вокальной музыке цезуры в значит. мере определялись 

структурой текста, окончанием словесной Ф. (строки), в свою очередь связанной с 

протяжённостью певческого дыхания. В инструментальной музыке, бурно 

развивавшейся в 17-18 вв., исполнитель в вопросах фразировки мог полагаться 

только на собственную художественную чутьё. Когда слитные построения 

протяжённостью более одного такта являются первой стадией членения внутри 

предложения. Различия заключаются в том, с какой точки зрения рассматривается 

данное явление: термин "мотив" говорит скорее о муз. обороте в значении 

исходной единицы последующего тематического развития, термин Фраза - о 

величине построения или о том, что эти обороты объединяются в предложение, 

минуя промежуточную структуру. Мотив – это стимул, который заставляет 

человека совершать определенные действия ради удовлетворения своей 

потребности. Мотив соотносится с вопросом «зачем? Мотив — наименьший 

элемент музыкальной структуры, простейшая ритмическая единица мелодии, 

состоящая из короткой последовательности звуков, объединённой одним 

логическим акцентом и имеющей самостоятельное выразительное значение. В 

общераспространённом значении — напев, мелодия. Различают мотивы: 

Гармонический мотив — серия конкретных абстрактных аккордов, не связанная с 

мелодией или ритмом. Мелодический мотив — мелодическая формула, 

независимая от интервалов. Ритмический мотив — характерная ритмическая 
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формула, абстрактный аспект мелодии. Как правило, фраза представляет собой 

двух-мотивное образование и длится 2 метрических такта. Таким образом, 

простейшая форма фразы это a+a, где буквой обозначен одно-тактовый мотив. 

Также для определения фразы используется понятие «тактовый мотив». Фраза это 

1) Сочетание слов, выражающее законченную мысль. 2) а) Словесное выражение 

мысли. ... неблаговидность поступка; набор красивых бессодержательных слов. 3) 

Небольшая или относительно законченная часть музыкальной темы (в музыке). 

Предложение (муз.) — мелодия, законченная тонально и ритмически, т. е. 

имеющая каденцию в конце (в главной тональности или другой, близко с ней 

сродной). Мелодия - главное из средств музыкальной выразительности. 

Она является основой всякого произведения, это душа музыкального 

произведения. Рондо - пьеса, в основе которой лежит одна главная тема, 

несколько раз повторяющаяся (рефрен). Контраст — сопоставление в музыке двух 

разнохарактерных приемов. К. встречаются всюду: в гармонии, мелодии, ритме, 

стиле, скорости движения, оркестровке, нюансировке. Для схематического 

обозначения периода используется запись, в которой длины всех предложений 

записываются через "+". Например, период из 2 предложений, каждое из которых 

состоит из 4 тактов, можно записать следующим образом: 4+4. 

Каденция (падать) в тональной музыке — типовой гармонический оборот, 

завершающий музыкальное построение любого уровня (фразу, период, раздел 

формы, всю композицию). Музыка выражает настроения, чувства, характер 

людей: Первая утрата Многие произведения хотя и не имеют таких названий, но 

всегда выражают переживания, чувства человека. ... Эта интонация часто в 

музыке передает вздох, плач, жалобу. Периодом называется построение, 

выражающее относительно законченную мысль. Первое предложение периода из 

двух предложений обычно оканчивается половинной или полной несовершенной 

каденцией, выражающей незавершённость мысли. 

Период в музыке — форма изложения законченной или относительно 

законченной музыкальной мысли, завершённая кадансом. Форма периода более 

характерна, в целом, для гомофонной музыки, и другие 

варианты неустойчивых окончании периода в вокальной музыке. 

Часть произведения, отделенная цезурами, называется построением. 

Построение может окончиться в любом голосе только аккордовым звуком. 

Считать его окончившимся на задержании, проходящем, вспомогательном звуке 

или предъеме – нельзя. Мотив, являясь мельчайшим смысловым элементом 

музыкальной речи, оказывается и наименьшей структурной единицей. Границами 

мотива будут те, в рамках которых он сохранит характеризующую его 

способность напоминать о теме вне контекста. Типичный мотив содержит один 

метрический акцент. Мотив может состоять из более мелких структурных единиц, 
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называемых суб-мотивами. Фраза является более развернутым построением, чем 

мотив. Она обычно содержит две метрически сильные доли. Однако и во фразе 

преобладающее значение имеет один главный акцент. Фраза может быть 

неделимой или представлять собой объединение двух, трех или четырех мотивов, 

когда конец одного мотива оказывается одновременно началом другого, и между 

ними нет цезуры. В вокальной музыке фраза часто выступает наименьшей 

структурной единицей вместо мотива. К основным структурным элементам 

музыкальной речи относятся также предложение и период. Фоном является 

материал, лишенный черт индивидуальности, не останавливающий на себе 

внимания. Часто в качестве фона используют так называемые общие формы 

движения: гаммообразные и арпеджированные пассажи, однотипные фигурации, 

лишенные ритмической и мелодической индивидуальности, мерные повторения 

одних и тех же аккордов и т.п. Иногда в конце серединных, связующих, а также 

вступительных частей дается особое построение, непосредственно 

подготовляющее вступление новой (или возвращение прежней) темы. В таком 

построении, называемом предыктом, господствует доминантовая гармония (часто 

и доминантовый органный пункт) той тональности, в которой начнется 

подготовляемая тема. 

Модулирующим называется период, начало и конец которого звучат в разных 

тональностях. Независимо от принадлежности к любому из двух предыдущих 

типов, период называется модуляционным, если он содержит отклонения в 

тональности, не совпадающие с конечной. Достаточно часто встречаются 

ненормативные периоды с большими или меньшими отступлениями от описанной 

нормы. В вокальной музыке период может состоять из двух абсолютно 

одинаковых (включая кадансы) предложений, что для инструментальной музыки 

является исключением. 
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